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RESUMO

Neste trabalho, partindo de um leque de defini¢des mais ou menos convencionais de “livro”, abordaremos
o tratamento que as vanguardas (anti)literarias brasileiras conferiram a esse objeto de dupla natureza —
material e discursiva —, do inicio do século XX até os anos 1970. Uma vez que a consagragao do livro
enquanto suporte por exceléncia da literatura faz parte do movimento dessa arte em diregdo a sua
autonomia, ndo surpreende que as vanguardas (anti)literarias tenham procurado (re)definir esse objeto,
tanto teérica quanto praticamente. Em nossa argumentagdo, discorreremos sobre quatro nogodes, que
abordaremos em ordem crescente de radicalidade relativa a refuncionalizacdo do objeto em discussdo: a
poesia-livro, o poema-livito, o livro-poema e o nao-livro. Objetivando estabelecer critérios
refuncionalizantes que apontem pistas para pesquisas posteriores, buscaremos qualificar a ruptura
vanguardista empreendida a partir da intervencdo realizada em diversos elementos constituintes do livro,
0s quais, em nosso entender, se dispdem em um continuum material/discursivo.
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ABSTRACT

In this work, by initially considering a range of more or less conventional definitions of “book”, we will
discuss how Brazilian (anti)literary avant-gardes treated this object of dual nature — material and
discursive —, from the beginning of the 20th century until the 1970s. Since the establishment of the book
as the support par excellence for literature is part of the movement of this art towards its autonomy,
(anti)literary avant-gardes, not surprisingly, have sought to (re)define this object, both theoretically and
practically. Four notions will be discussed, which we will approach in increasing order of radicality
concerning the refunctionalization of the object under consideration: book-poetry, book-poem,
poem-book and non-book. Aiming to establish refunctionalizing criteria that point to clues for further
research, we will seek to qualify the avant-garde rupture regarding the intervention carried out in several
constituent elements of the book, which, in our understanding, are arranged in a material/discursive
continuum.
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INTRODUCAO!

Neste artigo, a partir da consideracdo balizadora de um leque de defini¢des mais ou

menos convencionais de “livro” (RIBEIRO, 2012), abordaremos o tratamento que as vanguardas

! Parte das consideragdes presentes neste artigo, em diferente configuragdo, foi previamente publicada em minha
tese de doutorado (GONCALVES, 2022).



(anti)literarias (CIRNE, 1975) brasileiras deram a essa problematica de dupla natureza — material

e discursiva (CHARTIER, 2010) —, do inicio do século XX até os anos 1970°. Plurais e

diversificadas, as vanguardas (anti)literarias ndo obstante partilham, em maior ou menor grau, de
uma busca pela autonomia estética, a qual se manifesta na depuracdo frequente e progressiva de
caracteristicas previamente consideradas como definidoras dos géneros artisticos em que atuam
(BOURDIEU, 1989, 1996). Consequentemente, ndo nos surpreende que tal afa redefinidor tenha
estimulado esses movimentos a direcionarem grande atengdo ao livro, objeto tdo
simbioticamente associado a literatura. Objetivando estabelecer critérios refuncionalizantes
(BENJAMIN, 1987) que apontem pistas para pesquisas posteriores, buscaremos qualificar a
ruptura vanguardista a partir da interven¢do realizada em diversos elementos constituintes do

livro.

LIVRO

Para podermos avaliar o grau de intervengdo e ruptura que as vanguardas (anti)literarias
realizaram em relagdo ao que constitui o livro, convém estabelecermos pontos de apoio para a
discussdo. Afinal, o que caracteriza esse objeto? Em primeiro lugar, ¢ necessario salientar a sua
dupla natureza: material e discursiva. Tal ¢ a formulagdo kantiana, que, conforme evocada por

Roger Chartier, julgamos pertinente eleger como principio norteador:

Em 1796, Kant formula a interrogagdo na “Doutrina do Direito” da Metafisica dos
costumes. Ele estabelece uma distingdo fundamental entre o livro como opus
mechanicum, como objeto material, que pertence a seu adquiridor, e o livro como
discurso dirigido a um publico, que permanece como propriedade de seu autor e s6 pode
ser distribuido por aqueles que sdo seus mandatarios (CHARTIER, 2010, p. 16).

% Nosso recorte temporal ¢ interrompido nos anos 1980 por razdes estratégicas. Afinal, é nessa década que surgem as
tecnologias de editoracdo eletronica, cuja rapida adogdo e disseminag@o, por sua vez, sdo facilitadas pela
disponibilizacdo de computadores pessoais mais acessiveis ao publico em geral. Este ultimo fendmeno contribuira
para que, no decénio seguinte, a World Wide Web decole (LUDOVICO, 2022). Ora, os desdobramentos da edigdo e
do livro a partir da era digital sdo tantos, e se manifestam de forma tdo labirintica (cf. MACHADO, 2011, p.
228-233), que merecem ser tratados com maior exclusividade em outra ocasido, a fim de ndo nos desviarmos das
especificidades, ja suficientemente complexas, de nosso objeto.



Nao perdendo de vista essa dualidade, adotamos como segundo ponto de apoio o artigo

de Ana Elisa Ribeiro (2012) em que a autora elenca, compara e contrasta as varias definigdes de
“livro” segundo uma selecao de instituicdes e especialistas. Ao nos determos sobre os diferentes
critérios levados em conta na definicdo de livro — formato, partes constituintes, natureza
tecnologica, finalidade, género de texto, volume, periodicidade, portabilidade e acesso publico —,
¢ possivel constatar que se acomodam, em maior ou menor medida, em uma das regides —
material/discursiva — essenciais a esse objeto. Assim, no recenseamento feito por Ribeiro (2012),
a defini¢do de livro da UNESCO, a mais objetiva — “Non-periodical printed publication of at
least 49 pages, exclusive of the cover pages, published in the country and made available to the
public” (UNESCO, 1964)° —, é a que mais leva em conta critérios predominantemente situados
na regido material do continuum; ao passo que a defini¢do de Arlindo Machado, a mais dilatada
— “todo e qualquer dispositivo através do qual uma civiliza¢do grava, fixa, memoriza para si e
para a posteridade o conjunto de seus conhecimentos, de suas descobertas, de seus sistemas de
crengas ¢ os voos de sua imaginacdo” (2011, p. 162) —, concentra-se principalmente nos

elementos localizados na regido discursiva.

AS VANGUARDAS (ANTI)LITERARIAS

Convém, agora, estabelecer pontos de apoio que nos permitam situar também a nogao de
“vanguarda”. Recorreremos, para tanto, a reflexdes tecidas por alguns dos proprios membros
desses movimentos, bem como por criticos e tedricos a eles externos. Este procedimento de
intercalagdo dialética visa, a0 mesmo tempo, salientar, do lado interno, a perspectiva utopica de
reinven¢do da realidade por meio de um “fendmeno histérico e concreto, que se supera
continuamente, num constante devenir” (SA, 1970, p. XIII); e, do lado externo, ““as invariantes
reveladas pela comparagdo dos diferentes universos tratados como ‘casos particulares do

possivel’” (BOURDIEU, 1989, p. 66, grifo nosso).

? “Publicagdo ndo-periddica impressa de no minimo 49 paginas, além da capa, publicada no pais e disponibilizada ao
publico” (traducdo nossa).



Cumpre agora justificar a adogdo da expressdo “vanguarda (anti)literaria”. Para tanto,

valemo-nos das consideragdes de Moacy Cirne, semioticista e um dos fundadores do

poema/processo:

A idéia de des/ordem literaria remete-nos a (anti)literatura, mas ambas existem como
producdo literaria, ou como producdo de signos dentro da literatura. Dai porque
preferimos (anti)literatura a anti-literatura. Os parénteses ndo ocultam a literalidade da
des/ordem, des/ordem que, no Brasil — de Oswald de Andrade a Samaral —, faz-se
através de uma violentagdo signica firmada na radicalidade: a transgressdo dos valores
literarios. Os formalistas russos, alids, ja haviam percebido o papel da transgressdo,
estudando os desvios da obra. Por certo, toda arte merecedora de atengdes volta-se
continuamente para a violentagdo, mas o que caracteriza a vanguarda — chamemo-la de
des/ordem literaria ou de (anti)literatura — € o se voltar radicalmente para a transgressao
dos cddigos estabelecidos pela literalidade. Quando o radical atinge uma nova dimens&o
social, questiona-se a propria (anti)literatura: é o caso do poema/processo, que até
mesmo grafico-visualiza determinados procedimentos verbais. (CIRNE, 1975, p. 15)

Podemos tragcar um paralelo entre a “transgressdo dos codigos estabelecidos pela

literalidade”, de que fala Cirne, e o “processo de depuragdo” descrito por Pierre Bourdieu:

verdadeira analise de esséncia operada pela histdria, ao longo das sucessivas revolugdes
que, tal como no campo religioso, conduzem de cada vez a nova vanguarda a opor em
nome do regresso ao rigor das origens, a ortodoxia, uma defini¢do mais pura do género.
Vimos desta forma a poesia depurar-se de todas as propriedades acessorias — formas a
destruir: o soneto, alexandrino; figuras de retdrica a demolir: a comparagdo, a metafora;
contetidos e sentimentos a banir: o lirismo, a efusdo, a psicologia —, para se reduzir
pouco a pouco, no termo de uma espécie de andlise historica, aos efeitos mais
especificamente  poéticos, como a ruptura do paralelismo fono-semantico.
(BOURDIEU, 1989, p. 296)*

Em que pesem as diferencas dos pontos de vista que acabamos de expor, verificamos que
a ruptura obstinada com os codigos estabelecidos culmina ndo apenas na redefini¢ao dos géneros
artisticos, mas no questionamento da propria arte enquanto sistema instituido. Por certo, o século
XX testemunhou numerosas investidas contra elementos tidos como fundamentais para o sistema
de simbolos e representagdes de que a arte vinha se valendo havia centenas de anos. Destacamos

aqui dois desses elementos, intimos entre si: as no¢des de “autoria” e de “aura”.

* Chamamos a atengdo para o fato de, conforme apontado por Cirne, algumas dessas vanguardas (anti)literarias,
nesse impeto de violentagdo/depuracdo, chegarem até mesmo a abolir a palavra do poema.



Walter Benjamin abordou ambos os conceitos em mais de uma ocasido, notadamente na

conferéncia “O autor como produtor” e no ensaio “A obra de arte na era da sua reprodutibilidade
técnica”. Nesses dois momentos, Benjamin, ao se deter sobre as implicagdes da apropriagao
fascista que as duas nogdes, autor e aura, vinham sofrendo, propde um modo de acdo
revolucionario visando superar, dialeticamente, o impasse que se impunha.

Com o tempo, o ensaio benjaminiano tornou-se referéncia incontornavel para a discussao
sobre a mudanga de paradigma, tanto artistico quanto social, continuadamente provocada pela
introducdo e subsequente difusdo de diferentes técnicas de multiplicagdo em série de produtos
culturais. Para Benjamin, a reprodutibilidade técnica mina as noc¢des de autenticidade e
autoridade, ja que descarta o carater de testemunho histdorico decorrente da permanéncia fixa da
obra ao longo do tempo — isto é, a possibilidade de se tracar a presenca “aqui e agora” do criador
de um dado objeto no momento em que o produz, por mais longinquo que esse momento esteja.
E ¢ a aura da obra de arte, precisamente, aquilo que se perde nessas circunstincias
(BENJAMIN, 2012).

Alvaro de S4a, ja nos anos 1970, revisita o ensaio de Benjamin e procede a sua
atualizag¢do, ratificando muitos dos postulados originais e retificando alguns outros. O
poeta/processo acreditava que Benjamin se equivocara ao considerar que a aura ndo suportaria
reproducdo alguma, uma vez que que, paradoxalmente, a fetichizagdo da imagem permite que,
por transposicdo, a aura subsista no multiplo (SA, 1977, p. 47). E se Benjamin ndo havia deixado
de refletir sobre como, nesses termos, a reprodutibilidade técnica favorecia o culto a celebridade,
Alvaro de Sa avangou um passo, admitindo que, num estagio subsequente, o fetichismo pudesse
ser transferido do originador da imagem para a propria imagem (SA, 1977, p. 43). Os
movimentos dessa engrenagem, para Sa (1977, p. 41), fazem da aura, em termos objetivos, “o
reflexo ideoldgico de serem as posigdes de classe dominante concretamente inatingiveis ou
inacessiveis aos componentes das classes dominadas: todavia ¢ transferida aos bens, realidades
ou ideias que pertencem direta ou essencialmente a primeira”.

Pontos de vista analogos permearam boa parte das reflexdes e praticas de vanguarda, nas

quais ¢ frequente o desejo de dessacralizagdo da instituicao triplice arte-obra-artista. De um lado,



movimentos como Dada combateram em nome dessa desmistificagdo especialmente por meio do

deboche e sarcasmo, denunciando o referido culto ao produtor de imagens (redutivel a uma
grife) ao desnudarem o estado excessivamente autonomo e autorreferencial em que se
encontrava o campo artistico de que faziam parte’. A essa forma de dentincia iconoclasta da
(falta de) propriedade artistica, justapdem-se iniciativas que, ndo se contentando em operar tal
desnudamento critico, procedem a proposigdo ativa de solugdes construtivas. E nesse momento
que esforcos comegcam a se concentrar a fim de eclipsar a primazia da autoria, e
consequentemente da aura, em nome da ascensdo da figura do leitor/consumidor/participante.

A este respeito, as contribui¢des pioneiras de Bertolt Brecht ndo devem ser subestimadas.
Walter Benjamin, na conferéncia “O autor como produtor”, demonstra entusiasmo pela proposta
brechtiana de teatro épico, a qual considerava exemplar da nova atitude que, a seu ver, a época
passara a exigir dos autores: ndo mais conclamados para criar obras-primas ou fabricar produtos
exclusivos, mas para organizar funcionalmente suas obras de modo que o publico se torne
colaborador ativo na producdo de sentido delas, resultante da sintese desse processo dialético,
que Brecht chamaria de “refuncionalizagao” (BENJAMIN, 1987).

Nas décadas subsequentes a conferéncia benjaminiana, a questdo da autoria seria
continuamente revisitada por pensadores distintos que, ndo raro, enfatizariam a necessidade de
relativiza-la. Michel Foucault situou socialmente o que denominava de “fun¢do-autor”, isto €, a
associagdo entre uma obra e uma individualidade criadora. Para ele, essa vinculagdo faz parte de
um processo histérico cujo objetivo, ao conferir a um individuo propriedade sobre determinado
discurso, era autorizar sua puni¢do por parte de instituigdes competentes, no caso desse discurso
ser julgado transgressivo (FOUCAULT, 2009).

Roland Barthes, por sua vez, acrescenta outras consideracdes ao debate: a seu ver,
nenhum texto ¢ univoco, constituindo-se, na verdade, em um “tecido de citagdes, oriundas dos
mil focos da cultura” (BARTHES, 2004, p. 62). Para ele, a escritura, ao se recusar a “designar ao

texto (e ao mundo como texto) um ‘segredo’, isto €, um sentido Ultimo, libera uma atividade a

> Para Bourdieu (1996, p. 246), “O grau de autonomia de um campo de produgio cultural revela-se no grau em que o
principio de hierarquizacdo externa ai esta subordinado ao principio de hierarquizagio interna [...]”.



que se poderia chamar contrateoldgica, propriamente revoluciondria [...]” (BARTHES, 2004, p.

63). Barthes, assim, refuncionaliza a relagdo autor-texto-leitor, ao admitir que “o leitor é o
espaco mesmo onde se inscrevem, sem que nenhuma se perca, todas as citagdes de que ¢ feita
uma escritura; a unidade do texto ndo estd em sua origem, mas no seu destino [...]. (BARTHES,
2004, p. 64).

Criticos quanto ao fato de que o culto ao autor e a aura sdo construcdes ideoldgicas, os
distintos movimentos de vanguarda (anti)literaria no Brasil, sobretudo a partir dos anos 1950,
empenharam-se em realizar propostas visando intensificar a participacdo do publico na
constru¢do da obra e de seu respectivo sentido. Embora essa preocupagdo ndo seja alheia as
vanguardas (anti)literarias desde o surgimento do concretismo (em meados da década de 1950),
ela atinge elevado grau de radicalizagdo na década seguinte, com o advento do poema/processo,
em 1967. De fato, o poema/processo ¢ calcado na refuncionalizagdo drastica do estatuto da arte,
o que ja ¢ explicitado, de inicio, por quatro dos conceitos fundamentais e inter-relacionados
defendidos, em diversas ocasides, pelos integrantes do movimento. Tratam-se das nogdes de
processo, versiao, projeto ¢ contraestilo, cuja definicao, segundo a poeta/processo Neide Dias

de Sa, transcrevemos:

Processo: “A transformacdo, o movimento ou a participacdo ¢ que levam a estrutura
(matriz) a condigdo de processo. Assim 0 poema/processo cria um novo
consumidor/participante/criativo, que deixa de ser um espectador passivo,
contemplativo, para tornar-se um explorador das probabilidades do processo, suas
solugdes operacionais e possibilidades estruturais.”

Versdes: “No ato do participante/criativo ¢ que o poema se resolve, € ndo na
interpretacdo ou justificativa. Somente quando o leitor passa a ‘ler’ processos ¢ que
compreende as  possibilidades  construtivas e de  exploragdo. Cada
consumidor/participante/criativo, ao explorar o processo, gera, ele proprio, versdes de
acordo com o seu repertdrio. O conceito de bom e ruim ¢ substituido pela opgdo criativa
de cada um.”

Projeto: “O criador fica livre de veicular processos através de estruturas acabadas. Sua
proposta vale como um projeto, cabendo ao consumidor construir sua versdo.”
Contraestilo: “Por contraestilo entendemos as diferengas processadoras que marcam os
poemas; o desencadeamento de novas estruturas especificas no interior desses poemas,
permitindo que vejamos em cada poeta o seu particular coeficiente informacional. O
contraestilo ¢ a antirredundancia das solugdes, enquanto o estilo ¢ um maneirismo em
que o criador registra a marca através da repeticdo de microestruturas, linguisticas ou
semidticas, que o identificam e sdo responsaveis pelo seu estilo autoral.” (DE SA, 2017,
p- 98-99)



Tendo delimitado nosso corpus de defini¢des de livro, bem como situado o projeto de

vanguarda (anti)literdria no contexto especifico da historia das ideias do qual nos servimos,
podemos enfim dar inicio ao estudo de uma sele¢do de casos emblematicos da abordagem

vanguardista do objeto-fendomeno livro.

AS VANGUARDAS (ANTI)LITERARIAS E O LIVRO

Uma vez que a consagragdo do livro enquanto suporte por exceléncia no qual se inscreve
a literatura faz parte do proprio movimento dessa arte em dire¢do a sua autonomia’, ndo
surpreende que as vanguardas (anti)literarias tenham dispensado grande atencdo a (re)defini¢do
desse objeto, tanto no plano teérico quanto no pratico (CIRNE, 1975, p. 31). Esse impulso
resultaria na necessidade de elaboragao de um arcabouco lexical que desse conta das atualizagdes
do conceito de livro. Para o presente estudo, selecionamos quatro nog¢des, as quais abordaremos
em ordem crescente de radicalidade relativa a refuncionalizacdo do objeto em discussdo: a

poesia-livro, o poema-livro, o livro-poema ¢ o nao-livro.

POESIA-LIVRO

Considerando a distingdo fundamental feita pelo poema/processo entre poesia (associada
a lingua, verbal) e poema (associado a linguagem, ndo necessariamente verbal), a poesia-livro,
segundo S& e Cirne (1977, p. 92), consiste na “incorporagdo do livro como elemento de
expressdo as palavras que compdem o poema”. Exemplo notavel e pioneiro da poesia-livro ¢ Un
coup de des jamais n’abolira le hasard, de Stéphane Mallarmé, publicado em 1897. Nessa obra,

Ja

o desencadeamento do poema no suporte-livro € ativamente explorado, processo no qual a

¢ Segundo Pierre Bourdieu (1996, p. 273), “A evolugdo do campo de produgdo cultural para uma autonomia maior
acompanha-se, assim, de um movimento para uma maior reflexividade, que conduz cada um dos ‘géneros’ a uma
espécie de volta critica sobre si, sobre seu proprio principio, seus proprios pressupostos [...]”. E desse fenomeno que
Chartier (2010, p. 20) d& conta quando aponta a importancia, para a consolidacdo da no¢ao moderna de literatura, de
um procedimento estético recorrente em muitas obras do Século de Ouro Espanhol: “transformar em matéria mesma
da ficcdo os objetos e praticas do escrito. As realidades da escrita ou da publicagdo, as modalidades da leitura ou da
escuta sdo assim transfiguradas para fins dramaticos, narrativos ou poéticos”.



materialidade, aqui englobando tanto a forma (4rea impressa do papel) quando o fundo (&rea

nao-impressa),

intervém ativamente enquanto agenciadores da composicdo poética,

determinantes de sua respectiva significagao.

POEMA-LIVRO

Contrariamente a poesia-livro, o poema-livro pode se desprender parcial ou totalmente do

nivel linguistico, adentrando, de forma diretamente proporcional a esse abandono, em outras

semioses. Além disso, conforme analisaremos a seguir, o poema-livro também se diferencia do

livro-poema:

LIVRO-POEMA

7

No poema-livro o livro ¢ subordinado a estrutura do poema e isto se prende a
conceituacdo que se faz do espago grafico [...] O fato de o poema ter o livro como
suporte ¢ secundario [...] O exemplo mais classico de um poema-livro ¢ LIFE, de Décio
Pignatari, cuja estrutura ¢ a exploracdo das formas graficas comuns as quatro letras: este
poema ja recebeu uma redugdo grafica, sendo publicado em uma s6 pagina e, se perdeu
em impacto, manteve o mesmo grau estético-informacional. (SA; CIRNE, 1977, p. 93)

Chegamos ao terreno do livro-poema quando ndo ¢ mais possivel separar a existéncia do

poema e a do proprio objeto, tamanha a simbiose entre aquele e as partes materiais constituintes

do livro. Moacy Cirne resume o livro-poema da seguinte maneira, apresentando algumas de suas

inimeras possibilidades:

O que vai especifica-lo vai ser a fisicalidade intrinseca de suas partes constitutivas,
permitindo uma leitura que se faz durante os mais diversos usos exploratorios de um
mesmo objeto: o livro. Da capa a contracapa, trata-se de extrair novas potencialidades
do poema que esté sendo veiculado. Procura-se, entdo, o contato fisico com a textura do
papel, a surpresa pela transparéncia ou opacidade da folha, o espacio-temporal através
da perfuragdo ou dos cortes, a organizagdo localizada nos cantos ou na numeragdo das
paginas. Vé-se que a textura, o brilho, a cor, a perfuragdo, os cortes, os niveis, a
numeracdo das paginas formam alguns dos elementos concrecionais que podem e
devem ser explorados — de modo sistematico, simultaneo ou isolado (neste particular,
dependendo do elemento explorado, passaria a ser poema/livro) — pelo



consumidor/participante. [...] (CIRNE, 1975, p. 32)

Praticamente todos recursos elencados na citagdo acima transcrita foram acionados no
livro 4 ave, de Wlademir Dias-Pino, projeto empreendido de 1948 a 1956, tendo sido retomado
pelo autor posteriormente em momentos distintos. Com efeito, S& e Cirne (1977) consideram

esse o primeiro exemplo conhecido de livro-poema.

O NAO-LIVRO

Trata-se de nogdo fugidia, cuja propria natureza (ou tentativa de negacdo desta) dificulta
sua definicdo. Moacy Cirne, no entanto, arriscou-se a fazé-lo, e utilizaremos as consideragdes

dele como ponto de partida para nossas reflexoes:

E o ndo-livro? O problema se coloca a partir do prefacio de Haroldo de Campos para o
Serafim Ponte Grande. [...] Aqui Mallarmé se faz presente na busca de uma nova
fisicalidade para o livro. Mais do que a obra circular joyceana (Finnegans Wake),
Haroldo de Campos persegue o multilivro (cf. Galdxias), instalando centenas ou
milhares de combinagdes, apoiando-se em paginas permutaveis sem controle prévio ou
com um controle minimo: a estética do transitorio configura-se como a meta maxima do
poeta paulista. Quer nos parecer, contudo, que ndo existe a menor sistematica
critico-criativa para detectar o Serafim oswaldiano como um ndo-livro (frise-se: também
sem qualquer relacdo com o ndo-objeto neoconcreto). Apesar de abolir os limites
centrados em prosa/poesia, de subverter a ordem das paginas publicadas na pagina de
ante-rosto (tidas como “obras renegadas”), de permitir a sua deformacdo em todas as
linguas, de radicalizar a escrita literaria em nosso pais, Serafim Ponte Grande
constroi-se materialmente como um livro, com as fronteiras fisicas do livro. Assim
como as Galdxias, do mesmo Haroldo de Campos, com suas paginas permutaveis
indicadoras de uma “viagemlivro”, projetam-se no espago do poema/livro. Se fossemos
procurar um nao-livro em nossa vanguarda, ficariamos com o Finis operis, de Sebastido
Nunes, de 1973: o envelope que substitui a capa tradicional, folhas soltas em formatos
multiplos, poemas tipograficos, poemas visuais, poemas quadrinizados, noveletas,
montagens, séries antigas e novas — um mosaico aberto as investigacdes do leitor.
(CIRNE, 1975, p. 33-34)

Embora a posicao de Cirne seja bem fundamentada no que diz respeito a defini¢do de
livro segundo critérios predominantemente materiais, acreditamos que, no caso de Serafim Ponte

Grande, convém reconsiderar o estatuto de “nao-livro” que Haroldo de Campos lhe confere. Se o
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“romance-invencao” (CAMPOS, H., 1988) oswaldiano sem davida se da dentro da fisicalidade

do livro, ao retomarmos a dualidade discurso/matéria constituinte desse objeto, percebemos que,
no nivel discursivo, o género romance, assim como suas respectivas convengoes — algumas das
quais intimamente associadas ao suporte-livro —, € estilhagado em Serafim Ponte Grande.
Haroldo de Campos associa o procedimento a partir do qual Oswald de Andrade subverte a
convencionalidade esperada dos signos indiciais do livro (no qual abundam indica¢des falsas ou
ambiguas, como uma errata deslocada, que funciona na verdade como capitulo do romance) com
o estranhamento (ostraniénie), conforme entendido pelos formalistas russos: uma “quebra da
‘automatizacdo’, da inércia a que somos submetidos pela rotina”, por meio da qual “o familiar
nos aparece como algo novo, desconhecido” (CAMPOS, H., 1988, p. 11). Assim, de forma
paradoxal, ao desnudar tdo radicalmente a estrutura, podemos percebé-la no que ela tem de mais
tipico (CAMPOS, H., 1988, p. 11), justamente porque ¢ quebrado, ou refuncionalizado, o

automatismo que embota nossa percep¢ao daquilo que nos € habitual.

CONSIDERACOES FINAIS

Aguardamos até o final do presente trabalho para, a partir da adverténcia contida na
citacdo anterior de Cirne (1975, p. 33-34), determo-nos na teoria do ndo-objeto elaborada por
Ferreira Gullar (2007). Com efeito, parece-nos que um estudo desta natureza demanda que nio
se passe ao largo dessa formulagao. Posto isto, selecionamos trés passagens do texto “Teoria do

ndo-objeto”, cuja justaposicao, a nosso ver, ajuda a sintetizar a proposi¢ao de Gullar:

A expressdo ndo-objeto ndo pretende designar um objeto negativo ou qualquer coisa que
seja o oposto dos objetos materiais com propriedades exatamente contrarias desses
objetos. O ndo-objeto ndo ¢ um antiobjeto mas um objeto especial em que se pretende
realizada a sintese de experi€ncias sensoriais € mentais: um corpo transparente ao
conhecimento fenomenoldgico, integralmente perceptivel, que se da a percepg¢do sem
deixar resto. Uma pura aparéncia. [...]

Entendo aqui por objeto a coisa material tal como se da a nds, naturalmente, ligada as
designagdes e usos cotidianos: a borracha, o lapis, a péra, o sapato, etc. Nessa condi¢ao,
o objeto se esgota na referéncia de uso e de sentido. Por contradi¢cdo, podemos
estabelecer uma primeira definicdo do ndo-objeto: o ndo-objeto ndo se esgota nas
referéncias de uso e sentido porque ndo se insere na condi¢do do util e da designacdo
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verbal. [...]

Nascendo diretamente no e do espago, o ndo-objeto ¢ a0 mesmo tempo um trabalhar e
um refundar desse espago: o renascer permanente da forma e do espaco. Essa
transformagdo especial é a propria condi¢do do nascimento do ndo-objeto. (GULLAR,
2007, p. 90, 94, 97)

Sem duvida, a utopia caracteristica do(s) projeto(s) de vanguarda(s) pode muito bem ser
resumida por esse desejo de devolver, a cada gesto artistico, o seu carater inaugural, fundador de
uma semiose que irrompe de dentro para fora, da “ndo significagdo para a significa¢do”
(GULLAR, 2007, p. 98). Entretanto, em que pese a engenhosidade da teorizagdo de Gullar, ela
encerra um impasse também presente em seus poemas-livro neoconcretos: a medida que se
fazem necessarias instrucdes tdo codificadas, abandonamos consequentemente o terreno da
“significagdo de dentro para fora” para realizarmos, precisamente, o caminho inverso’. Em
outras palavras, ndo estamos diante de um procedimento instaurador de um objeto puro, mas, ao

contrario, de um fendmeno suficientemente tipificado, conforme descreve Bourdieu:

A experiéncia da obra de arte como imediatamente dotada de sentido e de valor é um
efeito da concordincia entre as duas faces da mesma instituicdo histérica, o habitus®
culto e o campo artistico, que se fundem mutuamente: dado que a obra de arte so existe
enquanto tal, quer dizer, enquanto objecto simbolico dotado de sentido e de valor, se for
apreendida por espectadores dotados da atitude e da competéncia estéticas tacitamente
exigidas, pode dizer-se que ¢ o olhar do esteta que constitui a obra de arte como tal, mas
com a condigdo de ter de imediato presente no espirito que s6 pode fazé-lo na medida
em que ¢ ele proprio o produto de uma longa convivéncia com a obra de arte.
(BOURDIEU, 1989, p. 285-286)

Se a depuragdo necessdria para transformar um objeto em ndo-objeto ndo logra
ultrapassar o impasse referido, o ndo-livro se coloca como objetivo ainda mais inalcangavel.
Certamente, uma sele¢do enviesada dos critérios definidores de livro dos quais queremos nos

valer para tal exercicio pode ser eficaz: afinal, ndo ¢ dificil transgredir os parametros restritivos

7 Assuncdo (2013), ao comparar os poemas-livro de Ferreira Gullar, como Fruta, Osso e Faina, com a experiéncia
paralela que Lygia Clark realizava na série Bichos, constata que nesta ultima a participagdo do espectador ¢ mais
livre e aberta, ja que ndo hé prescri¢des supostas ou explicitas.

8 As nogdes de habitus e campo, para Bourdieu, estdo intimamente associadas: o habitus “¢ um conhecimento
adquirido e também um haver, um capital (de um sujeito transcendental na tradicao idealista), o habitus, a hexis,
indica a disposicdo incorporada, quase postural [...], uma relagdo de cumplicidade ontoldgica com o mundo”
(BOURDIEU, 1989, p. 61-62).
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de instituicdes reguladoras como a UNESCO, demasiadamente centrados em aspectos materiais

e pragmaticos. Entretanto, 8 medida que nos aproximamos de defini¢des de livro mais inclusivas,
focadas predominantemente na finalidade de conservagdo e transmissdo das criagdes do espirito
humano, concluimos que, ao mesmo tempo que tudo pode ser um livro, nada pode ndo ser.
Mesmo um eventual gesto consciente de se criar um ndo-livro, por mais radical que pudesse ser,
ndo escaparia — pela propria ambicdo — a condi¢do de “voo da imaginagdo”, o que, fatalmente,
reincidiria no livro.

Em ultima instancia, se nos atentarmos ao alerta presente em uma das obras arroladas por
Ribeiro (2012), o Glossario de termos de edi¢do — “a idéia do livro ndo deve ser reduzida ao
conceito de registro da palavra escrita, pois nas sociedades orais, por exemplo, os ancidos sao
como livros ambulantes, que conservam a memoria daquela comunidade” (QUEIROZ [Org.],
2008, p. 16) —, concluiremos que, se levada a consequéncias extremas, a plenitude do nado-livro
corresponderia o vacuo da ndo-existéncia humana.

O antidoto para essa sinuca ontologica, a nosso ver, s6 pode ser a agdo seguida de uma
compreensdo esclarecida (e vice-versa). Mais do que negar o livro, ¢ preciso refuncionaliza-lo.
Para tanto, o primeiro passo ¢ mergulhar tanto nos discursos e materiais que efetivamente o
constituem, quanto nas formagdes discursivas e condicdes materiais subjacentes a sua
producio. Nao voltamos a tona intactos, mas o saber conquistado ¢ suficientemente revigorante
para que, com olhos livres, vejamos o livro pelo que é: livre de representacdes disfuncionais

perniciosamente interessadas em fazer do voo, queda.
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